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RESUMO: O presente artigo relaciona a presenca de variados padrbes
estéticos, usuais na Danca Contemporénea, com certos poderes culturais
hegemonicos utilizando conceitos de fluxo e friccdo. O objetivo deste artigo é
ressaltar o quanto elementos coreograficos podem apresentar de performance
politica na sua performance estética. Nosso eixo de analise tematica remete
assim aos conceitos e processos de hibridizagéo, aculturacdo e assimilagéo
presentes em Canclini, Gilroy e Louppe.
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ABSTRACT: The article relates the presence of a variety of usual aesthetic
patterns in Contemporary Dance with certain hegemonic cultural powers using
flow and friction concepts. The objective of this article is to highlight how much
choreographic elements can present of political performance in its aesthetic
performance. Our axis of thematic analysis thus refers to the concepts and
processes of hybridization, acculturation and assimilation present in Canclini,
Gilroy and Louppe.
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O corpo ndo reconhece

a sua propria ruina

nesse corpo improvdvel.
Ah, a fricgdo das memdrias
e escolhas nesse corpo
improvavel...

Fluxos e Contra Fluxos

A composicdo de elementos coreogréaficos, absorvidos de diferentes
fontes e em diversos niveis de energia, revela-se no seu arranjo, como uma
pratica recorrente na Danca Contemporanea. Tal fendmeno vem ocorrendo
desde os anos 80 do século XX e, ainda na atualidade, mantém constantes
niveis de inovacdo, embora configure-se como ja recursivo e solidificado na
danca atual. Inimeras sé@o as causas e motivos apontados para a existéncia
destas fusfGes: acusam o0s treinamentos por serem cada vez mais pontuais na
formacdo do corpo do bailarino; o eterno carater quase alquimico de
experienciar sempre o novo em novas possibilidades com o corpo que danga; a
fugacidade com que o tempo opera nas acdes cotidianas contemporaneas
criando emergéncias pessoais; a ruptura com a visao linear da historia da
danca; como também a chamada perda das linhagens dos anos 80.



Nos anos 80 comec¢a, no mundo da danca ocidental, em geral, uma
mudanca de paradigma do que se praticava, até entdo, nas escolas Classicas
e depois nas chamadas Modernas. Isto é, desenvolvia-se um estilo de criacao,
aprendizado e treinamento técnico que desembocava em um estilo
coreografico de danca proprio e definido como canbnico. Logo, uma efetiva e
longa formacdo técnica em uma determinada danca para a criacdo
coreografica que tinha uma clara identidade; a identidade do criador, o DNA do
coredgrafo. Assim sendo, o corpo do bailarino construia-se, de tal forma, que
tornava-se um corpo reconhecivel daquela pratica estética e que se
expressava, de forma claramente observavel, através daquela determinada
técnica de danca longamente apreendida. Segundo Louppe, era a "elaboracao
de um estado de corpo com um conjunto de principios estéticos e filoséficos de
um grande criador”, um criador de espetaculo e corpos (2012, p.31). Com a
quebra deste padrdo de formacao, das chamadas 'linhagens da danca’, e como
consequéncia préatica deste conjunto de fatos, evidencia-se um outro modo
particular da obra se oferecer a nossa percepcdo. O que se observa na
atualidade é a presenca da criagdo de uma cultura em danca que prioriza
constantes e visiveis alterac6es do discurso do corpo.

Nem sempre obteve-se bons resultados no discurso deste corpo, afinal,
com a presenca de fusdes em danca, algumas vezes, chega-se apenas em
'motrizes justapostas' que, com assiduidade, alcangcam 'uma estranha maneira
de deslizar corporeidades incompativeis’, num discurso corporal que, para
muitos, pode chegar a beira da multiplicidade caética (Louppe,2000,p.29). A
proposital mistura de técnicas e géneros artisticos, advém do pluralismo de
formas e estilos de pensar sobre o mundo, de o conceber, como também de o
conformar em movimento. Com certo risco, o bailarino que visita diversos
campos sem maior fixidez e ou aprofundamento em cada um deles, ligando-se
mais a estética do momento, pode originar na afoiteza de um certo
embacamento no discurso desse corpo. Como, com certo talento, o artista
pode, por outro lado, alavancar voos inusitados em qualidade e expertise.

Cabe aqui refletir pontualmente sobre a chamada danca hibridizada
contempordnea em relacdo a Obra de Arte Total, de Richard Wagner,
Gesamtkunstwerk, pela nédo incidéncia de relagdes entre essas. A primeira
trabalha com fusGes mais especificas e direcionadas nos corpos e técnicas
coreograficas e, a segunda, em fusdes do espetaculo cénico a ser
apresentado. Assim como, a primeira ndo tem maior compromisso com a
tentativa de alcancar uma unidade e ou harmonia, ja a estética de Wagner,
propde e exige profunda coeréncia das areas das artes reunidas.

Compreende-se entdo que a combinacdo artistica desta danca,
chamada Contemporanea, seja por contaminacdo, mistura, movimento,
coerente ou ndo com a perspectiva de analise adotada, acontece em uma rede
entrelacada entre o local e o global. E, chamada de hibrida, relaciona-se mais
com a reunido de elementos diversos para atingir a pluralidade das tramas e
entrelacamentos técnicos/estéticos, que esta diversidade pode provocar, do
que servir a elaboracdo consciente e harméfnica desses materiais. Tal
fenbmeno em Danca, via de regra, visa provocar o contraste do improviso
inusitado que pode chegar mais ao patamar da irreconciliavel estranheza em
um determinado universo coreografico, do que se obrigar a reconhecer ou
mesmo conhecer as suas fontes e as suas ferramentas utilizadas, necessarias
a leitura de sua propria diversidade. Um tema que abre questdes imediatas,



para maior compreensdo da coexisténcia de técnicas mdultiplas e encontros
estéticos/culturais de aproximacdo na danca, pelos principios de fluxo e
friccOes.

O falar de encontros e aproximacfes estéticos/culturais na danca nos
remete & ideia de fluxo, que segundo Hannerz (1997), indica uma natureza de
prosseguimento, passagem e movéncia. O bailarino contemporaneo atravessa
artisticamente e com assiduidade fronteiras, tanto no limite local de um lugar
para outro, num determinado tempo, "ligado a uma questao territorial, como
também na dimensdo temporal sem implicacbes espaciais necessérias"
(HANNERZ, 1997,p.11). E, nesse fluxo constante, a danca pode obter ampla
multicentralidade de fluxos e contra fluxos, e alargar suas possibilidades de
encontros, como por exemplo, os encontros de eixos verticais da danca
classica com os eixos lateralizados dos apoios africanos o que vai assumir um
interessante pluralismo de olhares e resultados, ao se considerar as resultantes
de tais fluxos entrecruzados.

O conceito de fluxo na danca em si € bastante amplo e dotado de um
denso lastro, uma vez que 0s processos transformadores da cultura na danca,
ou seja, suas dinamicas culturais, sdo articuladas aos fluxos do mundo
contemporaneo em que esta danca circula e dialoga. Em meio a esse curso, a
aproximacdo entre os “objetos” diversos e dissimiles (pessoas, artefatos
propriamente ditos, ideias, valores) temos, na maioria das vezes, a producdo
de um terceiro "objeto", o sécio cultural. A esses procedimentos socio culturais,
nos quais arcaboucos ou préticas diversas que existiam de uma determinada
forma se cruzam e determinam outras praticas distintas, Canclini (2006) indica
como hibridagao.

Peles Hibridas e Friccdes

A imagem da 'pele hibrida’ vai nos levar a categorias de pensamento,
do falar da diferenca, do Eu e o Outro, bem como de mesticagem cogitada
como cruzamento entre as racas/etnias e de sincretismo, mais associada na
relacdo entre as religides, isto é, todos conceitos que se encontram vinculados
entre si e também sdo constantemente confrontados.

Como esperado, as linhas de delimitagdo entre os trés modelos,
hibridismo, mesticagem e sincretismo sao proprias e porosas, afinal estes sédo
elementos correlatos de sintese bioldgica, cultural, espiritual e politica, gerados
em consequéncia de determinados processos de atravessamento de fronteiras.
No entanto, ndo se pode negar que os trés padrdoes, nas suas mais variadas
possibilidades de intensidade e adensamento levam ao desenraizamento do
corpo, uma vez que suspendem sua zona de conforto cultural e desalinham
certezas antigas para novos realinhamentos.

O Termo hibridagéo foi escolhido por Canclini, ao invés de sincretismo*
ou mesticagem?, porque, para o autor, hibridismo é um conceito que melhor
esclarece o envolvimento das fusdes contemporaneas de forma geral, como
"processos tecnoldgicos, migratorios e econdmicos, enquanto que os demais

1 Para Canclini o conceito de sincretismo refere-se, via de regra, a fus@es religiosas ou de
movimentos simbolicos tradicionais (2006, p.19).

2 Mesticagem para Gruzinski designa misturas que ocorreram nas Américas no século XVI
entre seres humanos, campos simbdlicos, imaginarios e praticas de vida, vindos de outros
povos da Europa, Africa e Asia (2001, p.62). “As mesticagens nunca sdo uma panaceia; elas
expressam combates jamais ganhos e sempre recomecados” (GRUZINSKI, 2001, p.320).



termos se restringem a campos religiosos e étnicos " respectivamente, logo,
para indicar tais artes de composicdo, o conceito do hibrido alcanca nimero
maior de mesclas transculturais, e trataremos especificamente deste aspecto a
diante (2006 p.19).

E importante ressaltar que o hibridismo dancado € algo, de certa forma
previsivel e faz parte das concepcdes culturais, em seu caminho natural,
desde que nascem e a medida que vao evoluindo e mudando ao longo do
tempo e do espaco. Na verdade misturar € um fazer humano e artistico natural
e, 0 que se questiona na arte dancada parece, por vezes, mais um saudosismo
do tempo dos grandes criadores e das consagradas escolas de danca e seus
repertorios candnicos.

Como estética hibrida e refletindo nossa analise especificamente para
a danca, esta apresenta-se, como nos Estudos Culturais, através de trés
modelos (WILLIAMS,1981, p.89). O primeiro, pode ser abalizado enquanto
modelo de ‘hibridismo por fuséo' de elementos, nascido da combinacdo de
praticas de movimentos em que a danca sera inteiramente nova e
perfeitamente distinta das anteriores, como é a danca teatro de Pina Bausch,
que alcanca coeréncia dos materiais reunidos, de danca e teatro fusionados
através da dramaturgia do corpo®, seja a partir das técnicas pessoais
previamente adquiridas dos bailarinos ou como na alianca corporal sensivel e
ideoldgica dos bailarinos com suas memorias. O segundo modelo, ‘hibridismo
por interpenetracdo’, alia subsidios e técnicas de dancas em diferentes formas
e graus, mas, que nado se fusionam totalmente e sdo prontamente
identificaveis, tal a danca de Louise Lecavalier, que interpenetra danca
classica, pirouettes en dehors?, entrechat quatres® com rolamentos acrobaticos,
suportes e alavancas de danca contempordnea mas que se mantém
reconhecivelmente distintas, por parte do olhar educado.

3 "Segundo Pavis, dramaturgia no seu sentido mais genérico é a técnica ou a poética da arte
dramatica que procura estabelecer os principios de constru¢do da obra"(1999,p.113). E, no
sentido brechtiano e pés brechtiano, "dramaturgia € a ao mesmo tempo ideoldgica e formal da
peca" (BRECHT apud PAVIS, 1999,p.113). Alargamos aqui este conceito para as acfes do
corpo, enquanto sua inerente capacidade de contar histérias ao expor, criar ndés tematicos,
apresentar conflitos, concluir ideais e finalizar a historia contada.

4 Trata-se de um tipo de giro em torno do eixo do bailarino, especifico da técnica da danca
cléssica.

5 Um passo no qual o bailarino pula no ar e cruza rapidamente as pernas atrds uma da outra.
Existe o entrechat deux (um cruzamento), quatre (dois cruzamentos), six (0 pé da frente bate
uma vez no ar no pé de tras e cai trocando os pés), cing (igual ao quatre, porém a caida é
sobre um pé, sendo que o outro fica sur le cou-de-pied), trois e sept (igual ao six, mas a
descida é sobre um pé, sendo que o outro é sur le cou-de-pied).
(https://danca.wordpress.com/tag/dicionario-de-ballet)



figura 1: Louise Lecavalier of Lalala Human Steps by Sara Elgart

E, o terceiro modelo € o que questiona a nocdo de diferenca
apresentada nos dois exemplos anteriores, mescla o 'hibrido por fusdo' com o
'hibrido por interpenetracdo’ ora utilizando-se de um ora do outro, numa mesma
obra coreografica, criando as mais inusitadas e arrojadas possibilidades, o que
é feito com exceléncia por Akram Khan, na obra, Sacred Monsters, em
parceria com Sylvie Guillem.

Estes processos alcancam ainda novos contornos e olhares, quando
entendemos as formas de apropriagdo ou aculturacdo presentes nestes
fazeres alquimicos. A Danca Contemporanea apresenta-se como algo ainda
chamado de inovador e transgressivo, como forga fecunda, capaz de agitar,
desnaturalizar e até mesmo desestabilizar concepcbes canbnicas e
hegeménicas na danca. Nesse sentido, um olhar bastante peculiar € o de
Philippe Decouflé que desenvolve coreograficamente ‘figuras polimorfas
imaginadas que participam ao mesmo tempo do mundo animal, mineral e
vegetal', num destino do corpo que altera sua estética em imagem
(Louppe,2012,p.36).
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figura 2: De La_Villette, dir. de Philippe Decouflé

Esta pretensa, ainda jovem e n&o esgotada linguagem de danca,
aponta para que, se antes o bailarino cedia a figura do criador/encenador e ou



do coredgrafo® tradicional, sem esta figura, que o conduzia e pensava o
conceito artistico e o traduzia em técnica de danca e ou coreografica, agora
ele, o artista’, pode caminhar sozinho. Se antes seguia um caminho pré
definido pelo coredgrafo tradicional, que utilizava o servico do ensaiador®, ele
agora pode estar e agir sO, caso queira. Logo, tal liberdade aponta para mais
decisOes estéticas, isto €, ou o0 artista segue as correntes estéticas de danca ja
existentes, escolhe a tradicdo negando a possibilidade hibrida ou rompe com
as correntes tradicionais e se hibridiza.

Se hibridiza-se aleatoriamente, por falta de conceito, corre o risco de
perder-se no processo politico da acéo e tornar-se mercadolégico e ou vazio de
conteudo artistico cultural, mesmo que alcance alto indice técnico em eficacia
do movimento dancado. E, se quer escolher, tem que aprender a criar 0 seu
proprio conceito artistico, seu repertério, procurar o seu lugar, o que Ihe cabe
ser e 0 que quer fazer, tem que criar a sua estética alquimica, suas escolhas,
sua pegada no mundo.

E, para esses ultimos, 0s que optam por fazer suas proprias escolhas,
€ preciso cogitar ainda que, mesmo fazendo suas escolhas, 0 quanto este
fazer cabe realmente ao performer/bailarino, num circuito individual e bastante
auto referente, apoiado na sua capacidade pessoal de se construir como ser
pensante da sua estética, da sua cultura, da sua tradicdo para aquisicdo
consciente de suas ferramentas simbdlicas.

N&o ha duvida que o performer/bailarino, o que se constréi, a partir de
seus conhecimentos e sinteses, alimenta suas escolhas estéticas, isso é fato.
E aqui citamos o exemplar trajeto do estudo antropoldgico praticado na danca,
enquanto forma de cultura, mais uma vez citando Akram Khan, inglés de
ascendéncia bangladechiana.

6 Citamos aqui o criador/encenador como o trabalho exercido pelo coreégrafo, que é o
responsavel pela producdo do movimento e pela direcdo da montagem do trabalho de
coreografia. Entendendo-se uma coreografia (do grego xopoypagia; xopeia "danga” e -ypagdia
"grafia”, "escrita") como sendo a arte de compor trilhas e ou roteiro de movimentos que
compdem uma danga.

7 Agui chamamos de forma geral ‘o artista’ mas cabe nessa categoria o bailarino como também
0 corebgrafo que assume o rompimento com as chamadas grandes escolas e linhagens de
danca e passa a praticar tais principios e fusées na danca.

8 O ensaiador é assim chamado ao profissional que executa o trabalho de repassar uma
determinada obra coreografica, sob a direcdo do coredgrafo presente ou ndo, e age
principalmente em Ballets chamados de repertdrio, obras canonizadas e que sdo estudas e
repetidas respeitando-se a total fidelidade da obra.



figura 3: Akram Khan em Zero Degrees, photo Jean-Pierre Maurin

A sua capacidade de atribuir uma natureza cultural construida no
movimento dancado desenvolve e revela conhecimento sobre o seu mundo.
Nesse caso, o produto coreogréafico € uma performance do conhecimento de si,
0 que, segundo Clifford Geertz, "um metacomentario que o artista faz sobre a
sua proépria vida"...“a story they tell themselves about themselves” (Geertz,
1989, p.448). Sua danca expressa 0 poder de uma tradicdo na qual a
autobiografia se torna um ato ou processo de simultdnea autocriagdo e auto
emancipacdo. Seus modelos e significados culturais postos em acao
colaboram para a formulacdo e instauracdo de seus préprios valores ao
fusionar primeiro dancas folcléricas indianas e, depois, danca classica, estilo
kathak e danca contemporanea ocidental.

A descricdo que Khan faz do seu processo de aprendizagem de varios “idiomas” da
danca e do modo como, a partir deles, inventa uma nova linguagem, € um exemplo da
forma como individual e criativamente as praticas e os habitus sdo permanentemente
reconfigurados e reinventados, a partir dos canones transmitidos e experiéncias vividas.
Khan explica que com a danga contemporénea os seus olhos “abriram-se a um mundo
totalmente diferente, de diferentes formas de nos expressarmos”. Porém, a medida que
ia desenvolvendo o seu trabalho em torno da danga contemporénea, o seu corpo “was
getting confused”...tal como é reconhecido pelo préprio criador, o seu trabalho baseia-se
na pesquisa de uma linguagem de movimento singular, no encontro de um estilo préprio
gue tem como nucleo o trabalho dos bracos, a velocidade e a fluidez do movimento e o
controlo do ritmo — caracteristicas do estilo de danca do Norte da india de que Akram
Khan é um eximio intérprete" (http://hdl.handle.net/10400.21/2580. Fazenda, Maria José.
As histdrias que as pessoas dangam sobre si préprias: as linguagens de Jérdme Bel,
Montalvo/Hervieu, Shobana Jeyasingh e Akram Khan, 2010).

No entanto, h4 mais e outros envolvimentos na construcdo e escolhas
deste corpo que é atravessado pela cultura coreogréfica, é o fato que sempre
se deve estar atento a quais culturas quer fazer parte, de quais culturas quer
assumir como sua. Isto é, quais estruturas transnacionais existentes na
modernidade sdo escolhidas, sejam estas técnicas globais ou locais em seus
respectivos fluxos, fusdes e trocas culturais. Por outro lado, este hibrido
construido relaciona-se também, e bastante, com um desaparelhamento
cultural, isto €, este corpo pode acabar escolhendo pouco, se ele de alguma
forma é escolhido quando se submete ou é submetido as leis do mercado e,
principalmente, a culturas de dancas hegemoénicas estrangeiras de si e pode


http://repositorio.ipl.pt/browse?type=author&value=Fazenda%2C+Maria+Jos%C3%A9

resultar por ocorrer uma negac¢ao da sua propria heranca. Esse corpo que no
fundo pouco escolheu pode, sem perceber, negar as conquistas do corpo na
ideologia e histéria, e caminhar de forma, nem sempre consciente, para o
sonho de uma danca sem origens. Uma danca que, pela propria ocultacdo de
sua histéria, mesmo que perfeita tecnicamente, apresenta um que de
embacamento de vida.

Talvez seja por isso que a estética hibrida dancada apresente algo que
range, que parece nao funcionar direito, que fricciona, ora seja porque a danca
hibrida estabelece-se na ruptura das fronteiras, ora por ter a concep¢ao espaco
temporal alterada, ou mesmo seja porque fala de uma nao pertenca cultural, e
assim vai sugerir a presenca de um escasso e instavel equilibrio de forcas e de
falta de consonancia, quanto a harmonia do seu produto final. Um desconforto
deslocado do corpo que ndo se constitui a partir de uma consciéncia continua
ou harmoénica de si.

A pluralidade das tramas culturais, fendbmeno natural da mundializacéo,
guando excede certos parametros, invade e pde em risco a lenta e natural
impregnacdo epidérmica, necessaria para o sentido de pertencimento que a
danca precisa adquirir para ser verdade no corpo. O ponto significante a ser
considerado aqui é que, longe de ser uma composicdo harménica de
diferencas, o termo hibridacdo na antropologia, via de regra, também é
empregado em processos e procedimentos “violentos” de encontros e
cruzamentos culturais (Gruzinski, 2001, p.62).

Existem linhas de pensamento que rejeitam atribuir ao hibridismo uma
posicdo politica, independente se ela € boa ou ma, e assim fazem uma leitura
historica e geografica deste fendmeno analisando, em limitado recorte fechado,
os intrincados jeitos como se fosse um 'ndo poder' que se circula na realidade
dancada. Outras ha que ndo negam o politco mas mantém a aceitacdo
segundo a qual o hibridismo constitui um contorno de oposicédo as supremacias
de toda a natureza, eclipsando assim as efetivas relacbes de poder, pré
existentes, uma contracultura do poder em que ao se hibridizar, some o
comando. Mas, do que tratamos aqui, 0 dancar, ndo é s6 uma questdo do
corpo ser atravessado ou ndo por diversas correntes e sim que devemos
identificar que correntes sdo essas, se politicas que submetem, se politicas
inovadoras de anulacdo das hegemonias, se tentativas apoliticas, ou apenas a
escolha de seguir este ou aquele ato criador, sem pretender efetuar
hibridizacdes.

No Brasil, mesmo com o crescente nimero de grupos de pesquisa em
Dancas, existe ainda uma primazia, embora cada vez menos acentuada, das
dancas eurocéntricas e ou americanas, que permanecem ou ainda tentam
permanecer no dominio dos conceitos modernos, enraizados em suas
categorias, experiéncias e subjetividades. Isto €, o tal hibridismo esta em
exponencial crescente e cada vez menos representado pelas dancas classicas.
Mesmo assim, ainda se escuta, o discurso da grande subserviéncia as
chamadas dancas classicas, através da maxima "quem danca ballet, danca
qualquer danca", claro, um discurso alimentado a precos nédo tdo maodicos em
escolas especializadas de ballet.

Sera este peso em desequilibrio, para determinado lado, algo inevitavel
e previsivel e, como tal, faz parte absolutamente integrante das formacdes
culturais hegemonicas no seu habitual trajeto de poder? E, ao ndo se estar
atento a esse desequilibrio corre-se o risco de cair em um utopismo romantico,



e achar que este movimento de descolonizagédo na danca presente, desde que
se constituiu, nos da uma sensacdo que unindo nos fortaleceremos todos e
seremos todos iguais?

E grandeza particular dos privilegiados e destino imperativo dos carentes
de poder, a aceitacao da relacédo centro-periferia, Primeiro e Terceiro Mundos,
0 eu e 0 outro? Mas também é certo que, a medida que o centro de poder na
danca for evoluindo e mudando, ao longo do tempo e do espaco, ocasionara
novas realidades, realmente transformadoras e complexas.

Concluindo sempre provisoriamente

Seja 'hibrido por fusédo’, 'hibrido por interpenetracédo’, amalgamado ou
justaposto, o movimento hibrido dancado, no nascimento dos gestos, esta
sempre em constante mistura do eternamente misturado e aponta que
cruzamentos divergentes revelam novos materiais em perdas e ganhos.

Na oportunidade de discutir o complexo entrelacamento, cabe-nos
refletir qual estética ou estéticas de poder atravessam o corpo que danca e vao
elencando varios tipos de estilos até chegar a um principio “étnico-
transcultural”.

Quem se beneficia, de forma reciproca ou unilateral, com esse sonho de
uma dancga sem origens, se € que existe uma danca sem origem?

Como o ato coreografado, sem fronteiras, que admite a globalizacéo
como processo irreversivel, mas que quer garantir a identidade de culturas
expressivas, como as do Oriente Médio e da Africa, por exemplo, pode
estabelecer estruturas coreogréficas vinculadas a partir de pequenas partes e
em constantes reconstruces?

O que estd por trds do ato coreografado étnico transcultural e
multifacetado, resisténcia ou aceitacdo, verdadeiro caldeirdo de inovacao ou
continuismo?

O hibridismo resulta de uma qualquer forma de dominacdo, 0 que se
quer falar e de que forma e de qual lugar se fala o que se fala?

O que se defende e expde ou se nega e por tanto invisibiliza, o que se
quer lembrar, o que se quer esquecer?

Fica sempre a duvida se o hibridismo € imposto ou é assumido e,
nesses pesares, constitui-se por natureza regressivo ou ato revolucionario,
uma vez que ha sempre a percepcao segundo a qual o hibridismo resulta de
uma forma de dominacdo colonizadora. Se € assim, hibridiza mas fica no
comando, aproxima apenas para oxigenar o velho e gasto, tal uma nova
férmula de lucrar com a venda do outro chamado exético. Sera?

Claramente temos amplas questdes para refletir a danca
contemporanea, quando se da maior atencdo e respeito aos valores que a
regem, suas possiveis linhagens na ética e escolhas feitas, afinal a poética
dancada apoia coragens, remetendo mais uma vez a no¢ao de identidade.

Ao principio de friccdo, de espaco intermediario, campo de abandono ou
produtor de novas formas artisticas, ha algo que “range”, que parece nao
funcionar direito, que resultaria em um caos efémero ou até mesmo duradouro.

Frente as delimitacbes, fusdes, interpenetracdes, reciclagens, mixagens
de culturas, via de regra dispares, a construgdo constante estabelece
sucessivas regeneracdes de danca.



O que se percebe, num decorrer um pouco paradoxal, € que a friccdo
tira a sua vitalidade, num certo sentido, das suas proprias fendas, ruinas e
escombros e nos fazer perceber que quase sempre hd um peso em
desequilibrio, para determinado lado, nos encontros com as diversas artes e
culturas.

E preciso refletir as qualidades relacionais desta danca, com 0s seus
conflitos e friccbes e, antes de delimitar estéticas, urge delimitar o lugar que
ocupa a arte dentro do nosso imaginario politico ideolégico. Mais ainda, uma
vez que esta danca aparece como um locus estratégico de interlocugéo, €
preciso perceber se esta realmente cumpre, e com justeza o seu real e
necesséario papel dentro do nosso imaginario. Ai sim teremos uma forca no
corpo, que exale vida em seus multiplos e possiveis tons de pele.

Ah, a friccdo das memodrias e o ranger das escolhas nesse corpo
improvavel...

BIBLIOGRAFIA:

CANCLINI, Néstor Garcia. Culturas Hibridas: estratégias para entrar e sair da
modernidade. 4. Ed. S&o Paulo: EDUSP, 2006.

GEERTZ, Clifford. A Interpretacdo das Culturas. Rio de Janeiro: LTC,1989.

GRUZINSKI, Serge. O pensamento mestico. S&o Paulo: Companhia das
Letras, 2001.

HANNERZ, Ulf. Fluxos, Fronteira, Hibridos: Palavras-chave da antropologia
transnacional. Revista Mana, Rio de Janeiro, Vol. 3, N°1, 1997.

LOUPPE, Laurence. Poética da Danca Contemporanea. Ed. Orfeu Negro:
Lisboa, 2012.

. Corpos Hibridos. In PEREIRA, Roberto. Li¢cdes de danca 2.
Rio de Janeiro: UniverCidade Editora,2000.

PAVIS, Patrice. Dicionario de Teatro. Trad. por Jacob Guinsburg e Maria Lucia
Pereira. Sdo Paulo: Perspectiva, 1999.

WILLIAMS, Raymond. Sociologia de la cultura. Trad. por Graziella Baravalle
Supervision de M. Gracia Cant6. Fontana: Paidés, 1981.

Fontes Virtuais:

https://danca.wordpress.com/tag/dicionario-de-ballet
http://hdl.handle.net/10400.21/2580. Fazenda, Maria José. As historias que as
pessoas dancam sobre si proprias : as linguagens de Jérébme Bel,
Montalvo/Hervieu, Shobana Jeyasingh e Akram Khan, 2010.


http://repositorio.ipl.pt/browse?type=author&value=Fazenda%2C+Maria+Jos%C3%A9

