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RESUMO: Este artigo propde entrelagamentos entre a cena que choca e processos
espectatoriais de desfazimento, oriundos do impacto do encontro com alteridades
radicais que se impdem sobre o espectador. Logo, propde a no¢do de anatomia do
(des)pedaco como forma de reflexdo sobre os alargamentos e transformacgdes
proporcionadas pela experiéncia espectatorial e que ressoam para além da
condicdo espectatorial. Para tanto, as teorias de Dorothée Brill, Walter Benjamin e
Peggy Phelan sdo implementadas como forma de viabilizacdo das construcdes

propostas.
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ABSTRACT: This text proposes intertwinements between performance that shocks
and spectatorial processes of undoing, deriving from the impact of the encounter
with radical alterities that impose themselves on the spectator. Thus, it offers the
notion of an anatomy of the piece as a form of reflection on the apertures and
transformations operated by spectatorial experiences, which resonate beyond the
spectatorial condition. For that, the theories of Dorothée Brill, Walter Benjamin and

Peggy Phelan are implemented as tools to facilitate these proposed articulations.

KEYWORDS: spectator; contemporary performance; subjectification processes

Colisdo, embate, abalo, colapso. O choque demanda pelo menos duas
partes; demanda encontro, relacdo. Choca-se com algo/alguém. Implica violéncia e
destruicdo, que pode esfacelar as partes envolvidas e, com frequéncia, gera dano

fisico, material, psiquico — figurado quando atribuido & experiéncia estética. E susto,



espanto e surpresa, horror; € perturbacéo oriunda de fora para surpreender o em si.
Choque também é paralisia, faléncia do organismo que faz colapsar o corpo. Seus
resultados: destrocos, feridas, fragmentos. Des-pedacos.

Dorothée Brill (2010), em Shock and the senseless in Dada and Fluxus,
aponta para o fato de o termo “choque” ser de surgimento recente, proveniente e
representativo do século XX e de seu aparecimento ter sido fomentado pelas
grandes transformacdes socioculturais do inicio daquele século. O choque
constituiu-se no paradigma tanto da arte modernista quanto do engajamento critico
com as transformacdes do periodo (BRILL, 2010) e consolidou-se de forma distinta,
especialmente, com o surgimento e a agitagdo das vanguardas historicas.

A urbanizacdo desenfreada das grandes metrépoles, 0 crescimento
exorbitante da populacdo, além dos desenvolvimentos tecnolégicos, nos meios de
transporte e de comunicagao, moldaram uma nova experiéncia cotidiana carregada
de ansiedade e de desestabilizacdo, gerada pelos novos modos de relagéo
propostos pela cidade moderna (BRILL, 2010, p. 18). Igualmente, as milhares de
mortes ocorridas em decorréncia da Primeira Guerra Mundial, e as consequéncias
sofridas pelos soldados apds as batalhas, consagraram catastrofes e estados que
expuseram a vulnerabilidade da vida e da integridade do ser diante das tecnologias
da guerra e dos massacres que essas tecnologias efetivaram. Naquele contexto, a
l6gica da producdo em larga escala das fabricas foi também aplicada a guerra,
ocasionando um numero de mortes nunca antes visto. Assim, a no¢do de choque
passou a ser utilizada como alternativa apropriada para apreender e para descrever
a angustia e as consequéncias desse novo mundo repleto de informacédo, de
destruicdo e de massacre, de movimento e de novidade, de perigo e de assombro.
Como consequéncia, teorias e abordagens sobre o choque fizeram-se necessérias
e surgiram, expressiva e concomitantemente, em diversas areas do conhecimento,
despontando primeiramente na area médica e firmando-se especialmente nas areas
da Sociologia e da Psicandlise.

A nocdo do choque manifestou-se como recurso descritivo da nova
experiéncia de mundo do homem moderno e abarcou as modificagcdes existenciais
diante de novos paradigmas socioculturais. Walter Benjamin foi o primeiro pensador
a articular um discurso capaz de promover uma abordagem estética para uma
possivel “teoria do choque” (BRILL, 2010, p. 19), o que o fez por meio da

dissecacao dos novos modos de relacdo e de percepcéo da cidade e da arte. A



influéncia das teorias do soci6logo George Simmel e da Psicanalise de Sigmund
Freud é notavel na obra de Benjamin, pois ele se utiliza das ideias de ambos para
abordar as dimensdes sociais e contextuais do surgimento da metrépole e das
mudancas perceptivas que se instauravam em decorréncia dessas transformacdes.
Brill aponta para o fato de que, apesar de mencionar a palavra “choque” em apenas
dois dos seus textos — A obra de arte na era da reprodutibilidade técnica
(1935/1936) e Sobre alguns temas em Baudelaire (1940) —, o desenvolvimento e a
abordagem da nocado do choque perpassam toda a obra do autor.

Benjamin reconhecia na experiéncia do chogue a norma da vida moderna. A
dindmica dessa experiéncia referida dava-se pela desorientacdo diante do grande
numero de estimulos sobrepostos no contexto da cidade. Dessa forma, o contexto
impunha-se de forma energética sobre o individuo, comprometendo, por vezes, sua
integridade fisica e psicoldgica e instaurando-se enquanto ameaga que precisava
ser amenizada. Para tanto, a continua exposi¢cdo ao choque tornava-se também
irrelevante, ja que, como coloca o autor: “Quanto mais corrente se tornar o registro
desses choques no consciente, tanto menos se devera esperar deles um efeito
trauméatico" (BENJAMIN, 1940/1989, p. 109). Como consequéncia, Benjamin propde
a experiéncia do choque de forma critica e a localiza no terreno da morte da
experiéncia — referente a experiéncia moderna. O autor embasa seu argumento na
substituicdo da cultura da narracdo pela de informacdo, em que a experiéncia
individual deixaria de ser partilhavel porque se encontra apartada de memdérias e de
histérias comuns e compartilhaveis. A cultura de massa das grandes cidades,
emergente na sua época, suprimiria o individuo na automatizacao institucionalizada
pela logica da re/producédo; individuo que jA ndo sentia, via ou participava
integralmente da vida pelo entorpecido dos mecanismos de defesa que buscavam
protegé-lo de choques constantes. Benjamin proclama que a experiéncia normativa
da era moderna sO poderia se constituir enquanto uma vivéncia (vazia e sem
conteido), vivéncia do choquel. A sua categorizacdo da vivéncia moderna,
entrelacada com o choque e a incomunicabilidade do vivido, aponta para aspectos
da experiéncia traumatica, que refletiam o estado no qual os soldados encontravam-

se no seu retorno do front de batalha. A leitura de Freud possibilitou que Benjamin

1 O autor diferencia entre dois tipos de experiéncias possiveis. Erfahrung: experiéncia auténtica,
compartilhada e compartilhavel, dotada de historia, tradicao e memaria, e transmissivel por meio da
linguagem e da narracdo. Erlebnis, por sua vez, seria uma forma de experiéncia isolada,
incomunicavel, vazia e configurada pelo choque, a vivéncia moderna.



propusesse o choque como oriundo da despreparacdo da consciéncia perante um
estimulo invasivo; ou seja, o0 reconhecimento de que o choque desponta
precisamente da ruptura causada pela imediatez de um acontecimento para o qual
nao haveria preparo.

Quando relacionada a arte, a no¢cdo de choque traz consigo o peso de um
estigma, com frequéncia enquadrado pela acusagdo da ambicao de querer chocar,
de gerar escandalo, de desestabilizar preceitos e principios para chamar atencao a
si. Estratégias de choque no campo artistico apontam para probleméaticas de
validacdo e rigor, bem como para as implicacBes éticas, estéticas e politicas que
essas empreitadas fundam. O choque, com frequéncia, questiona os limites da arte
e sua ontologia. A arte que choca também pode ser acusada de elevar o artista ao
patamar de génio que possui insights didaticos, e, portanto, enfatiza e
institucionaliza uma hierarquia no evento artistico (BISHOP, 2012). As complica¢fes
do choque na arte sdo variadas e vibrantes, pois envolvem transgressfes que
desestabilizam o evento artistico e fomentam problematicas relacionais que
adjetivam ndo apenas uma obra enquanto politica, mas também o local atribuido ao
espectador. Afinal, como colocar-se diante de obras que veiculam conteudos,
materialidade e/ou formatos que complicam as dimensfes éticas, estéticas e
politicas da arte?

A arte que escandaliza e choca pode veicular probleméticas nas quais a
dimenséo ética salienta-se, determinando e definindo a experiéncia estética muitas
vezes como uma experiéncia de confronto ético com o outro e consigo, pela posicao
gue o espectador escolhe ou ndo assumir diante desse outro. Essas dimensdes
implicam inevitavelmente a transgressao de limites e de contratos estabelecidos e
definidos tacitamente pelo evento cénico. Quando a transgressao € proferida, todo o
enquadramento que salvaguardava a agao transgressiva, a/presentada como arte,
pode entrar em colapso e, de tal modo, as rela¢des e papéis constituintes do evento
cénico entram em crise. Assim, pelas desorientagbes promovidas pelo evento,
ocorre uma desestabilizagdo de terrenos de convivéncia nos quais a coexisténcia
entre as partes constituintes do evento adquire certa opacidade. Como
consequéncia, um estado de crise instaura-se, facilitando o surgimento de questées
éticas, estéticas e politicas e fomentando locais nos quais ansiedade,
inexplicabilidade, perda e ambivaléncia estabelecem relagcbes e sentidos

inapreensiveis para a experiéncia.



O choque enquanto processo de desorientacdo que afeta estruturas
identitarias € particularmente relevante para esse artigo. Ele decorre desses
enfrentamentos com a cena, com O outro e consigo, e parece-me promover a
espectacao? de si, processos de reversibilidade e de entrelacamento entre o visto e
o ver(-se). Logo, tanto encontro como desencontro: encontro com a radicalidade da
alteridade do outro, do mundo, expressa pelo impacto do seu testemunho que gera
processos de alteridade percebidos em si. Nesse contexto, o encontro implica um
eu que se defronta com um outro, externo ao universo restrito do primeiro; um
estrangeiro constituido de estranheza. Seus resultados podem ser diversos, porém
no encontro com algo que choca, o impacto ou a violéncia vivenciados podem gerar
processos de esfacelamento, de destroco e ferida — como sugerido acima. No
encontro, somos expostos a forcas momentaneas que podem ressoar além do
tempo e do espaco no qual se constituem, perpetuar por seus rastros uma
reconstituicdo de n6s mesmos, do como percebemos o mundo e do modo como nos
percebemos. No contexto do evento, que se constitui pela coexisténcia entre corpos
e cena, 0 encontro assume grande importancia, pois contém a gama de respostas,
de sensagdes, de afetos e de apreensdes geradas pelo “estar juntos” ou “tornar-se
um outro pelo encontro com a alteridade”. Por que um outro? Talvez a
incompreensibilidade que enquadra o outro seja também evidenciada nha
constituicdo do encontro. Assim, a desorientacdo impressa por forcas excessivas
gue chocam pode fomentar a bagunca de uma ordem designada, e, portanto, o
surgimento de novos padrdes, novas formas de perceber(-se). Logo, o encontro é
aqui afetivo e constitui um terreno de interacfes corporais e intensificagcdes que
passam a existir entre corpos, ocupando a atmosfera intangivel que prolifera para
além das suas restricdes espaciotemporais. Contudo, na dindmica do choque, como
essas relagdes instauram-se e proliferam?

Quando o choque apresenta-se, chega-se a pergunta: por qué? Essa
pergunta se coloca em conformidade com a tese de Dorothée Brill (2010), de que o
choque se alinha ao que néo possui sentido, promove a percepc¢ao do nonsense por
meio de relacdes de causa e efeito — que séo reversiveis na sua interacdo. Parece

gue o motivo do choque n&o pode ser alcangcado, pois quase reside em uma ideia,

2 Sobre a questdo da espectacdo, ver: MONTAGNER, Alessandra. A espectacdo enquanto pratica
em Shoot the Sissy. Revista Sala Preta. V. 17, n. 1, 2017, 191-202.
https://doi.org/10.11606/issn.2238-3867.



em um pensamento que precede a ocorréncia do evento/acdo, ja que é muito
repentina e subita a violagdo. Segundo Catherine Dale (2002), no texto Cruel:
Antonin Artaud and Gilles Deleuze: “Um ponto de mudanga € o choque subito de
guando o pensamento se realiza no corpo. Como afeto autbhomo esse ponto é
separado das acgles e paixdes do corpo™ (DALE, 2002, p. 91, traducdo minha). O
momento do choque, 0 evento que irrompe e manifesta-se com toda a sua
intensidade, € percebido no corpo como fissura, como irrup¢cdo que rompe com 0O
ritmo da existéncia, marcando-se em momento, constituindo-se em evento. Nessa
operagdo, o choque enquanto afeto inunda situagdes e vidas, com 0s atos mais
impensaveis e impossiveis. Contradiz o possivel, o desejavel e o racional, da
rasteira no entendimento, deixando como traco na sua
ocorréncia um furo perdido que se enraiza na consciénciae que se constitui
opacamente. Furo presente que se desconhece, cuja profundidade sentida ndo é
clarificada: experiéncia vivida, mas nao possuida. Assim, o choque operaria fora de
resultados possiveis e pensaveis para uma determinada situagéo, estabelecendo-se
como a inauguracdo de um horror que, por seu impacto, cria um vao, um espaco de
vazio que é privado de histéria ao mesmo tempo em que € preenchido de confusdo
e inexplicabilidade.

Concebendo a cena contemporanea e a problematica do choque, parece-me
razoavel sugerir que o espectador da cena s6 pode falar de uma experiéncia de
choque a partir da perspectiva de um narrador, um contador de histérias de um
passado que ocorreu em um tempo previamente vivido. O momento real da
insurgéncia de um choque parece muito carregado, muito intenso para deixar
espaco para a cognicdo e/ou nomeacdes e palavras — ja que a posicao do
espectador pode ser a do participante mudo. Na insurgéncia de um afeto de choque,
nao ha tempo ou espaco para apreensao e categorizagcdo, pois a intensidade do
afeto, no momento experiéncia, impera sobre possiveis articulagbes. O evento e sua
emergéncia estdo contidos dentro de um espaco-tempo especifico e limitado, mas
tal circunstancia ndo impede que a experiéncia da cena com suas memarias

e afetos, suas intensidades, sejam sentidos e ressoem no a posteriori do

3 A point of change is the sudden shock when thought realizes itself in the body. As an autonomous

affect this point is separate from the actions and the passions of the body.



testemunho de uma cena — como busco evidenciar no terceiro capitulo desta
tese. O testemunho, a reffundacdo da experiéncia na linguagem e sistemas de
simbolizacdo, estabelece-se ap6s o evento. Como consequéncia, nesta pesquisa,
assumo a posicao de testemunha que fala de experiéncias histéricas.

Nesse processo de espectacéo, abordada como
uma experiéncia disruptiva que é constituida por afetos e percepgbes de choque e
de eventos que desorientam ao originarem-se em outros corpos, o espectador
parece ser levado para um lugar de conflito: a experiéncia de uma crise hospedada
no corpo e vivida no encontro que compde o evento. Quando a performance rompe
a estrutura que a mantém dentro dos limites seguros da experimentacao artistica,
outra brecha muito desafiadora € situada no espectador. O processo envolvido
nesse fenbmeno é de respostas incorporadas que confrontam a prépria
compreensao da atividade espectatorial como contemplagdo removida, visto que,
em uma performance, o proprio corpo do espectador parece ser compelido dentro
das implicacbes e das complicacbes da sua performatividade. Como consequéncia
da disrupcao, o corpo parece ser despedacado, desfeito: perdido em fragmentos de
devir, quebrado em pedacos de palavras mudas, destruido por afetos insurgentes, e
esquecido como a intensidade confusa de um passado vivido que segue exigindo
re/elaboracoes.

Aqui, entendo que o choque e sua ressonancia nas estruturas do trauma
levam a fragmentacdo, a desorientacdo e a clivagem, o que esfacela o sujeito. O
corpo insurge, performa a si, e pela sua performacdo sacode ideias preconcebidas
guanto ao fenbmeno espectatorial. Sugiro que a nocdo de choque transposta ao
contexto da espectacdo consiste na abertura de novos espacos perceptivos que
fomentam outros modos de relagéo entre o sujeito e 0 mundo, do sujeito consigo.
Logo, um exercicio de alteridade radical, que descompassa estruturas subjetivas
para refunda-las por meio da fratura, do furo, do corte, do orificio: choque enquanto
desfazimento dos entrelagcamentos da cultura, que nos fundam enquanto individuos
e, consequentemente, espectadores. A hipdtese que aqui assumo € que 0sS
entrelacamentos entre choque e espectacdo sugerem experiéncias de desfazimento
e de abertura, que podem ser simbolizadas na ideia da ruptura, na imagem do corpo
despedacado, no corte, na ferida. Rupturas e cortes implicam subitaneidade e

incisao.



Desfazimento deriva do verbo “desfazer”, que implica: mudanca do estado de
algo que se transforma em relacdo ao que era; desmanchar; despedacar ou reduzir
a fragmentos; abalar a ordem, desarrumar (Dicionario Aulete Digital). O sufixo -
mento ao juntar-se a um verbo denota a ideia de mudanca de estado interno e
implica um resultado que deriva dessa alteragao interior. Curiosamente -mento
parece ser frequentemente analisado em relagdo ao sufixo -¢cdo, dada uma
aparente, porém equivocada, intercambialidade entre esses dois sufixos — como,
por exemplo, em coroamento e coroacdo. O sufixo -¢cdo por sua vez € encontrado
na nocao de espectacdo e denota um evento operado pela acdo de um agente
externo. Logo, a inter-relagcdo entre os sufixos -¢cao e -mento e suas atuacdes nas
palavras espectacdo e desfazimento parecem elucidativas no contexto desta tese.
Uma vez que, de acordo com a concepcao do choque espectatorial proposto neste
trabalho, a espectacéo da cena que choca, por sobrepor-se ao espectador ao impor-
se como forgca externa, impulsiona processos de desfazimento que operam em
niveis internos, pelas mudancas e transformacdes identitarias e subjetivas que se
estabelecem no espectador. Ou ainda, pela heranca individual que carregamos das
praticas espectatoriais da cena que nos confronta.

Assim como o choque que, pelo impacto, esfacela unidades, a anatomia
também desfaz o corpo, corta-o em pedacos, para assim conhecé-lo. Disseca-o.
Revela, torna acessivel aquilo que ndo seria possivel acessar sem o corte, sem o
desmembramento. A anatomia se executa na performacéo do vao, do pedaco, dos
espacos abertos no corpo para desmantela-lo; ndo se faz possivel através do corpo
inteiro, completo, construido. Acessa o interno pelo rompimento do externo, pela
destruicdo do envelopamento que contém o corpo enquanto estrutura organizada.
Contudo, como a sugerida anatomia do (des)pedaco se constituiria na espectacao?
No que ela implicaria? Como ela poderia abarcar 0os processos espectatoriais da
cena contemporanea?

Peggy Phelan sugere que o que resta de uma performance, da cena, é o
“‘desaparecimento”. Uma vez que o evento acaba, ele comeca a esvanecer na
memoria, a perder-se na aglomeracdo do vivido e nas suas imbricagcbes com o
tempo, embora continue latente em nés. Contudo, € justamente nesse
desaparecimento que, segundo Phelan, a performance constitui-se, que a
experiéncia estabelece-se e que nos tornamos, nesse processo de dissolugcao, nos

mesmos. Phelan prossegue apontando que “o efeito posterior do desparecimento €



a propria experiéncia de subjetividade” (PHELAN, 1993, p. 148, tradugcdo minha).
Daquilo que nos tornamos a medida que o tempo passa e que fluimos com ele pelos
restos e rastros de vivido, de processo e de evento: pelos afetos que irrompem e
gue nos constituem nas experiéncias que habitamos enquanto individuos e, nesse
caso, também, espectadores.

Pelos desfazimentos operados pela cena que choca efetiva-se o colapso
daquilo que pensava-se ser o espectador, o individuo e o outro, assim como da
cena que pensava-se apreender. No colapso existe tanto a inabilidade da fala
guanto, por vezes, o0 anseio pelo siléncio. A experiéncia do choque, pelo destroco e
pelo desfazimento, gera processos de esvaziamento apdés a intensificacdo
contagiosa do evento. Logo, a cena do choque coloca-se enquanto um estranho
gue escapa a apreensdo do eu ou aos limites da percepcdo e que revela outros
estranhos em mim. O que herdamos de performances que barganham com
estratégias do choque, de transgressbes e de escandalo talvez seja uma
radicalizacdo do processo de conhecimento produzido pela experiéncia
espectatorial. Essa relacdo, em verdade, faz referéncia ao processo de conhecer,
sua mutualidade e impermanéncia, e ndo necessariamente ao conhecimento como
elemento estatico, porto final.

Assim, poderiamos pensar que o ato espectatorial pode se constituir enquanto
uma pratica de despedacamento? Talvez pelo encontro com o outro que nao se
apreende, porque profana referenciais e parametros para a cena e para a
espectacdo, pedacos que pensavamos nos constituir e definir nossa visdo de
mundo sejam estilhacados: des-feitos; o que aponta para a for¢ca performativa da
cena, que testifica o seu potencial de transformacdo. Contudo, quando algo se
desfaz, se trans-forma: constitui através... Através de pedacos de experiéncias,
residuos de vivido, estilhacos de impactos. Da cena enquanto evento que
constituimos enquanto espectadores, e da espectagdo enquanto préatica processual

gue nos forma para além da cena.
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