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RESUMO: A seguinte trabalho diz respeito a pesquisa denominada “Lugar de
Circo é na Escola: O Estudo da Palhagaria em Experiéncia Artistica Pedagogica”
Tem como objeto de pesquisa o estudo do circo e da palhacaria na Educacéo
Bésica de ensino, a partir da andlise do relato de experiéncia do projeto
artistico/pedagdgico “Lugar de Circo € na Escola”. Buscando ampliar a discussao
do conteudo “circo e palhago® em sala de aula, enquanto
palhaco/professor/pesquisador passei a refletir sobre como construir um
percurso Artistico/pedagoégico sistematizado para os estudos do circo e do
palhaco em turmas do ensino fundamental nas séries finais da Escola Maria de
Lourdes Bezerra no municipio de Macau/RN culminando no desenvolvimento do
projeto “Lugar de Circo é na Escola”, que se tornou objeto de analise e reflexao
dessa pesquisa apos seu término em 2013. A pesquisa ancora sua escrita na
analise qualitativa, tendo como método a andlise de Conteudo proposta por
Bardin (1977). Buscando compreender como se deu o desenvolvimento, o
envolvimento dos participantes e o0s desdobramentos do projeto
artistico/pedagogico ja citado, bem como descrever e analisar o percurso
pedagogico e metodologico proposto pelo docente para um estudo
tedrico/pratico do circo e da palhacaria. As reflexdes em torno da pesquisa se
constroem e ampliam-se a partir da relacdo estabelecida entre o
desenvolvimento do projeto “Lugar de Circo € na Escola” na construgcdo da
identidade dos palhacos (alunos) durante o projeto intercruzado aos estudos da
histéria do circo e da palhacaria no Brasil e no mundo, além de apontar
desdobramentos dessa acdo no ambiente escolar e fora dele.

PALAVRAS-CHAVE: Escola, Circo, Palhaco, Projeto artistico/pedagogico.

“Lugar de Circo é na Escola: O Estudo da Palhacaria em Experiéncia
Artistica Pedagogica”

Estudar/viver palhaco foi uma missdo assumida por mim ainda com
cerca de 14 anos de idade. Ao retornar ao sistema escolar como docente,
observei que eram poucas as experiéncias pedagogicas relativas aos estudos
das artes do circo e principalmente da palhacaria no ensino fundamental, mesmo
se tratando de uma arte que ultrapassa séculos. A qual encontramos registros
documentados de sua existéncia desde a Grécia Antiga até os dias atuais nos
mais distintos locais do mundo, com formas e caracteristicas diversificadas e
particulares em cada um deles, porém uma arte viva no imaginario de pessoas
de todas as idades e classes sociais; uma arte popular, acessivel em sua relacéo

com o povo, porém marginal no acesso a seus conhecimentos especificos, nos



materiais didaticos e propostas pedagogicas envolvendo essa manifestacédo no
componente curricular Artes da Educacao Bésica.

E necessario salientar que os estudo de palhaco e circo em sua grande
maioria esta relacionada a forma tradicional de construcdo de conhecimento
nessa area, ligados aos ensinamentos estabelecidos entre geracdes de familias
circenses espalhadas pelo mundo a fora, fato que durante muito tempo restringiu
0os conhecimentos do estudo da palhacaria a poucos que eram iniciados no
picadeiro para dar continuidade as préximas geracdes circenses, mantendo viva
a “linhagem” de artistas de circo através de suas tradi¢des familias .

A partir dos apontamentos dos paragrafos anterior, vi que o circo e o
palhaco eram conteldos capazes de serem trabalhados no espaco escolar,
embora tais conhecimentos, assim como o0s da Arte de maneira geral, ainda sao
pouco compreendidos por gestores, pedagogos, alunos e pais no ambito da
escola. Nesse sentido, os materiais didaticos utilizados no Ensino de Artes
carregam em seu conteudo poucas informacdes sobre o circo e a palhacaria.

Entre as poucas referéncias encontradas sobre a tematica circo e
palhaco nos livros didaticos, podemos citar alguns exemplares, como: livro de
Arte, volume 7: ensino fundamental, livro 2/ de autoria de Claudia carvalho
Torres, Marilia da Silva Fernandes, Dulce Couto (2012) da colecao Pitagoras da
editora Educacional. A edi¢cao de Pougy, Eliana denominada, Todas as Artes —
1. Ed- S&o Paulo: Atica, 2011. Obra em 4 v. para alunos do 6* a 9* ano. A obra
Por toda parte, 6* ano/ Solange dos Santos Utuari Ferrari ... [et al.]. — 1. Ed. —
Séo Paulo: FTD, 2015.

Enguanto docente compreendi que era possivel construir um percurso
pedagogico para os estudos do palhaco e do circo no que concerne aos
conhecimentos especificos da linguagem do circo. Onde ao me referir aos
conhecimentos especificos dessa arte me remeto as relagdes com a poética do
circo, as técnicas utilizadas para o desenvolvimento das acdes cénicas durante
um espetaculo circense, e da propria historia do circo como elemento também
primordial para a compreensao desse universo e suas relagdes, familiares,

nomades etc).

Objetivando ampliar a discussao do conteudo “circo em sala de aula”,

passei a refletir sobre como construir um percurso Artistico/pedagogico



sistematizado para os estudos do circo e do palhaco em turmas do ensino
fundamental, nas séries finais da Escola Maria de Lourdes Bezerra, onde
lecionava, no municipio de Macau que culminou com o projeto “Lugar de Circo é
na Escola”. Apos sua “conclusdo” ainda em 2013, o projeto se torna objeto de

analise desse trabalho.

A pesquisa investiga como se deu o desenvolvimento, o envolvimento
dos participantes e os desdobramentos do projeto artistico/pedagdgico “Lugar
de Circo é na Escola”, bem como descrever e analisar o percurso pedagogico
proposto como docente para um estudo tedrico/pratico do circo e da palhacaria

no ensino fundamental séries finais na citada escola.

Ancoro a pesquisa na reflexdo de forma qualitativa descritiva que de
acordo com Marosi (2003) busca compreender fatos, percursos e procedimentos
utilizados em determinada acdo de forma ndo quantitativa ou numérica. Para
esse autor o foco se encontra na interpretacao e reflexdo sobre determinados
fenbmenos ocorridos, em que o pesquisador além de descrever os fatos o
analisa encontrando e construindo significados que nascem das analises dos
dados encontrados no campo da pesquisa.

Como método de pesquisa € utilizado a Andlise de Contetdo proposta
por Bardin (1977, p.32) que a entende como uma metodologia aplicavel aos mais
diversos campos das comunicagdes, “[...] onde qualquer transporte de
significacbes de um emissor para um receptor controlado ou ndo por este,
deveria poder ser escrito, decifrado pelas técnicas de analise de conteudos”.
Onde a patrtir de tal método de pesquisa foi possivel adentrar nas diversas fontes
de pesquisas primarias e secundarias para o desenvolvimento da descricao,

analise e reflexdes em torno da pesquisa.

Uma palhacada na escola
O circo, como conhecemos hoje, assim como a figura do palhaco, foram
construidas, reconstruidas e resignificadas a partir de sua relagdo com o tempo
e o espaco onde existiram. E comum apontar a invencdo do circo, como
conhecemos hoje, na direcdo dos caminhos da Grécia e de Roma, podemos
dizer que essas duas civilizacbes foram de grande importancia como

influenciadoras da construcdo das bases do circo, desde os mais simples



armados em pequenas comunidades e recantos “escondidos” de nosso pais, a
exemplo dos circos tradicionais; as grandes empresas circenses e suas
gigantescas estruturas e aparatos tecnolégicos que ajudam a abrilhantar, e
transformar as artes circenses, a exemplo de circos contemporaneos! como o
Cirque du Soleil.

Além das duas civilizagdes gregos e romanos, anteriormente citadas,
através de um passeio rapido pela histéria do circo, pois essa nao é uma funcéo
primordial dessa pesquisa, embora seja necessaria, vamos encontrar rastros
dessa historia, como nos aponta Burnier (2001) em civilizacdes como a chinesa,
onde numeros de acrobacia e equilibrio ja se faziam presentes por volta de 200
anos a.C.; bem como no Egito, em que andes e corcundas, além de pessoas
detentoras de outras “deformidades” ja circulavam em meio a nobreza,
transgredindo a ordem social estabelecida, através de figuras que podiam
representar as primeiras referéncias do palhago e dos bufdées da Idade Média.
Sobre esses seres com deformidades ou nanismo Castro (2005, p. 20) vai dizer
que “[...] A deformidade Ihes colocava em posi¢cao de inferioridade, o que
facilitava a aceitacdo de seu comportamento ousado. Afinal, o que vem de um
ser tado “desprezivel” ndo deve ser levado a sério, é “s6” uma piada [...]".

Para reafirmar o que foi exposto no paragrafo anterior em especial para
as civilizacbes grega e romana, Bolognesi (2003, p. 23) ratifica nossa escrita a
cerca dessa histéria quando diz que:

Deve-se reconhecer que um determinado objeto se configura em um
tempo e em um espaco, sobre este critério, ainda que demasiado
genéricos, pode-se problematizar a ideia de continuidade do circo
moderno com os espetaculos gregos e romanos. [...]. No entanto, nédo

inviabiliza o reconhecimento do circo como organizacdo espetacular
gue reapresenta algumas das proezas que exibiam na Antiguidade.

Grécia e Roma tem sua primazia como “fundadores” da construcao da
ideia de circo que conhecemos hoje, talvez pelo maior nUmero de registros
documentais, além de existir nessas duas civilizacdes uma prética acentuada da

utilizacao e exibicdo do corpo do ser humano em seus limites extremos, a partir

1 Assumo no texto dissertativo os termos tradicionais para os circos de pequeno porte muito
presente nas cidades e bairros de nosso Brasil, em especial em nossa regido Nordeste. E
contemporaneo para as grandes impressas circenses onde o glamour da utilizacdo de aparatos
tecnoldgicos andam e até sobrepfem as acgdes circenses tradicionais, tendo como exemplo o
Cirque du Soleil.



dos Jogos Olimpicos gregos e romanos e dos espetaculos de exibicdo de feras,
lutas e adversarios vencidos em batalhas de guerra; conforme cita Bolognesi
(2003, p. 24).

Poder-se-ia argumentar que as raizes do circo estariam postas no
hipédromo e nas olimpiadas da Grécia antiga. No primeiro, porque 0s
conquistadores gregos expunham os resultados de uma facanha
bélica, exibindo os adversarios escravizados. Além dessa exibicdo, os
chefes dos exércitos traziam animais exdéticos, muitos até entdo
desconhecidos, como prova de bravura e testemunho das distancias
percorridas e de terras conquistadas. As olimpiadas, por sua vez, sob
o0 signo do esporte, expunham os atletas em disputas acrobaticas, no
solo, em corridas e saltos, ou em aparelhos que permitiam a evolucéo
do corpo no ar, em barras e argolas.

Podemos observar, uma caracteristica marcante nas exibices
esportivas e bélicas e o circo, quer nos ditos circos populares, quer nos
modernos/contemporaneos: formas espetaculares que colocam o corpo do ser
humano em seus limites, desde os simbolicos, aos extremos, colocando em
cheque a prépria vida desses performers.

Com o passar do tempo, para a constituicdo da identidade do circo
contemporaneo, essas acoes espetaculares desenvolvidas a partir do limite do
corpo humano em situacdes extremas, entre guerras e jogos esportivos tomam
outra qualidade, como elucida Bolognesi (2003), foram sendo trocadas por
performances corporais que ndo mais buscavam um vencedor e/ou derrotado,
assim como nos jogos gregos e romanos, foram transformadas em acdes
artistica e estética mais proxima do publico, comecando a ter uma relacao mais
alinhada com o picadeiro como conhecemos hoje. A esse respeito, 0 autor citado

informa:

No circo moderno ndo ha o envolvimento do publico em torno de uma
disputa, que termina por selar a gléria do vencedor e a desgraca do
derrotado, as vezes terminando com seu sacrificio e com a morte. No
entanto, a morte coloca-se como possibilidade de efeito no espetaculo
circenses, uma vez que pode ocorrer o fracasso do artista-acrobata
diante do risco a correr e do limite a ser superado. (BOLOGNESI, 2003,
p. 31).

Com o passar do tempo, para a constituicdo dessa identidade dos circos
populares e contemporaneos, as agdes espetaculares circenses desenvolvidas

a partir do limite do corpo humano em situacdes extremas, como elucida



Bolognesi (2003), foram sendo trocadas por performances corporais que nao
mais buscavam um vencedor e/ou derrotado, assim como nos jogos gregos e
romanos, mas uma relacdo de construcdo artistica e estética mais proxima do
publico que comecou a ter uma relacdo mais alinhada com o picadeiro e dessas

acGes enquanto arte.

Na busca de compreender a constituicdo estética do circo, nos
deparamos com caracteristicas particulares do universo dos circos tradicionais
e contemporaneos é necessario nessa pesquisa compreender como popular, 0s
pequenos circos que rodam pelas mais diversas cidades de nosso Brasil, que
carregam consigo uma série de caracteristicas particulares, tais como: relacéo
familiar, em que grande parte dos grupos de artistas sao formados por familia ou
familias circenses, um aprendizado das técnicas circenses ligadas a oralidade e
aos ensinamentos “repassados” entre geragbes como aprendizagem da cultura,
uma maior facilidade de deslocamento, a rotatividade de funcbes assumidas
pelos artistas durante a apresentacdo dos espéculos, o fato de ser um
espetaculo de variedades, que une desde técnicas circenses tradicionais a
nameros “folcléricos” encontrados em determinadas comunidades onde séo
montadas as lonas; além de uma ampliacdo do espaco do palhaco nas
apresentacoes, tendo este personagem destaque na definicdo das atracfes

apresentadas ao publico.

Na constituicdo da forma espetacular circense tradicional principalmente
em territorio brasileiro, observamos e destacamos a ampliacdo da figura comica
do palhaco, observando que grande parte desses pequenos circos carregam
como nome da casa de espetdculo o nome de seu palhaco principal.
Caracteristicas como o tempo ampliado e destinado as apresentacdes dos
palhacos durante o espetaculo dos circos tradicionais, geram o destaque dessa
acao artistica mediante as demais apresentadas, fazendo com que o publico una
a imagem dessa figura cdmica diretamente ao circo, € muito comum ao
questionar alguém sobre, qual circo estd montado na cidade? Alguém responder,
por exemplo, aquele do palhaco Fuxiquinho, ligando diretamente o palhaco ao
circo de forma ampliada, tendo como exemplo: Circo do Palhago Babalu, Circo

do Palhago Fuxiquinho, Circo do Palhacgo Facilita e etc.



Ao citar ao circo contemporaneo, tendo como referéncia maior o Circo
de Soleil, que tem sua fundacdo em Baie-Saint-Paul no Canada durante o inicio
dos anos de 1980 com um grupo artistas que circulavam pelas ruas, tendo como
atracdes pernas-de-pau fazendo malabarismos, dancando, engolindo fogo e
tocando. Eram os Les Echassiers de Baie-Saint-Paul (os Equilibristas de pernas-
de-pau de Baie-Saint-Paul), um grupo teatral fundado por Gilles Ste-Croix. Grupo
este que se tornaria o renomado Cirque du Soleil, considerado hoje como um

dos maiores circos contemporaneos do mundo.

Para a melhor compreensdo dos elementos, caracteristicas e
transformacdes ocorridas, para a constituicdo dos circos contemporaneos,
fazemos os seguintes apontamentos: uma organizagao que se estrutura como
empresas artisticas, onde a construcao de conhecimentos nao esta alicercada
apenas na relacédo familiar, mas nas diversas formas de estudos das artes do
circo existentes na atualidade, como escolas especializadas, oficinas circenses
em associacoes e etc. Os artistas geralmente tem sua funcdo bem definidas e
Unicas durante o espetaculo, se dedicando quase que exclusivamente ao
aprimoramento de sua acao artistica durante as apresentacdes, mantem-se o
espetaculo de variedades, no entanto com grande utilizacdo de aparatos
tecnoldgicos e até momentos de apresentacdo onde o foco esta na tecnologia
como arte, além de espetaculos onde o palhaco é apenas mais uma das técnicas
que compde a poética do circo, ndo se sobrepondo as demais como acontece

em nossos circos brasileiros tradicionais.
Quando aprendemos bem, gargalhamos!

Ao iniciar minha carreira como docente no sistema regular de ensino e
me apresentar para as turmas da escola, dizia que, antes de ser professor e
formado em Teatro eu era palhaco hd 12 anos, essa informagdo gerou um
burburinho na escola, com questionamentos tais como: “um professor palhago”™?
Naqguela época, ap0s a apresentacdo para turma, iniciei um questionario
diagnéstico em que uma das perguntas eram: 6 que vocé gostaria de aprender
em Artes? Vi que minha apresentacdo gerou uma curiosidade nos alunos em

relacédo ao circo e ao palhaco.



Na verdade, a curiosidade ingénua que, “desarmada”, esta associada
ao saber do senso comum, é a mesma curiosidade que, criticizando-
se, aproximando-se de forma cada vez mais metodicamente rigorosa
do objeto cognoscivel, se torna curiosidade epistemoldgica. Muda de
gualidade, mas nao de esséncia. (FREIRE, 1996, p.31)

A partir de uma curiosidade apresentada pelos alunos surge o projeto
“Lugar de Circo é na Escola” que foi desenvolvido em 2013 na Escola Estadual
Professora Maria de Lourdes Bezerra na turma de 9° ano do ensino fundamental
durante dois bimestres. A referida escola localiza-se na cidade de Macau/RN no
bairro de Porto de Sao Pedro, regido periférica, distante dos atrativos juvenis e
dos proéprios servicos basicos, em que a maioria da populacéo é de baixa renda
e minima escolaridade. O alunado é formado por filhos de pescadores, com uma
renda minima de um saldrio minimo, além de um bairro com alto indice de
criminalidade, aumentando a responsabilidade da escola em educar, instruir,
dialogar, construir novos caminhos e mudar o preconceito existente com o bairro,

por parte dos moradores da cidade.

Iniciamos o ano tendo como conteudo as artes circenses com foco na
palhacaria, ali se estabelecia um aprendizado em uma via de mao dupla, no qual
os alunos e eu aprendiamos e construiamos novos conhecimentos sobre o circo
e suas possibilidades metodoldgicas e pedagodgicas, além de primar por
desenvolver um projeto que abarcasse, em seu percurso, momentos de
contextualizacdo, apreciacdo e pratica. Esse percurso € apontado como
potencial pelos Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1998), para a
construcdo do conhecimento em Arte, partindo das referéncias da pesquisadora
Ana Mae Barbosa. Essa proposta € para mim, enquanto docente, um dos
percursos que compreendo como de grande relevancia para a construcédo de
conhecimentos de forma ampliada e “completa” na area de Arte/Teatro.

O fato de um palhaco/professor/pesquisador ministrando como contetdo
0 assunto ao qual dedica sua vida artistica e pesquisa académica, pode ser
entendido por alguns como uma possivel “imposi¢cdo” de gosto particular do
docente, no entanto no caso em questdo, como ja relatado anteriormente fui
surpreendido pela curiosidade dos alunos com o conteudo, pelo fato de seu novo
professor ser um palhago. Seria ingénuo, e até falso dizer que a juncdo da

curiosidade dos alunos como minha paixdo néo era algo que me excitava.



Ensinar circo e palhaco na escola regular era uma experiéncia nova para mim e
instigante enquanto professor. Me perguntava: serd possivel ensinar circo e
palhaco na escola regular? Ali estava meu grande questionamento, a que me
debrucava com grande curiosidade.

O projeto artistico/pedagogico Lugar de Circo € na Escola, tinha como
um dos propdésitos expor aos alunos dois universos de circos distintos, um bem
conhecido dos mesmos, o circo tradicionais, grande atrativo da cidade e do bairro
guando montados na localidade e o circo contemporaneo através dos estudos
do Circo de Soleil gerando a possibilidade do aluno, como comentado no
Paréametro Curricular Nacional de Arte “[...] conhecer e distinguir diferentes
momentos da Histéria do Teatro, os aspectos estéticos predominantes, a
tradicdo dos estilos e a presenca dessa tradicdo na producdo teatral
contemporanea” (BRASIL,1998, p.90) distinguindo diferencas e semelhangas
entre os circos tradicionais e contemporaneo, e as caracteristicas particulares de
cada um.

A busca néo era exclusivamente na formacdo de artistas, mas de
cidadaos capazes de vivenciar a acao teatral, seja na pratica do palco, ou na
pratica de espectador de forma analitica e reflexiva, compreendendo o
espectador como parte integrante e consciente de sua funcéo essencial para o
desenvolvimento de um espetaculo. Portanto, como bem discorre Desgranges
(2003, p. 30) uma pedagogia do espectador “[...Jcalcada fundamentalmente em
procedimentos adotados para criar o gosto pelo debate estético, para estimular
no espectador o desejo de langar um olhar particular [...].

Para o desenvolvimento do projeto na escola, tivemos como referenciais
os autores, Henri Bergson (1983), Bolognesi (2003), Burnier (2001), Wallon
(2009), Pantano (2007) e Pavis (1997). Além de DVDs e videos de circos
populares, e do Circo de Soleil como o espetaculo “A Magica Continua”.

Entre os conteudos programaticos ministrados naquele periodo, foi
possivel explanar sobre a Histéria do circo, o circo no Brasil, o circo
contemporéneo, as técnicas enquanto poeética circense, o palhaco e seu
processo criativo, o circo como patrimonio cultural imaterial.

O projeto “Lugar de Circo é na Escola” enquanto processo sistematizado,
ampliava os conhecimentos artisticos culturais dos estudos sobre as duas

formas distintas de circo, o formas tradicionais (reconhecida pelos alunos) ja



fazendo parte dos conhecimentos prévios dos participantes, e da ampliacéo do
repertdrio na aproximagdo com circo contemporaneo; buscando através de
paralelos entre as duas formas circenses que o0s alunos nao apenas
diferenciassem essas formas, mas aprendessem a respeita-la e compreendé-la
como patriménio cultural imaterial da humanidade, refletir sobre as principais
caracteristicas dos circos, dependendo da regido e do tempo histérico em que
estdo colocados.

Enquanto proposta metodologica, empregada pelo projeto, além da
proposta triangular, utilizamos como principio para a construcdo de
conhecimento o hibrido das artes como potencializador metodolégico do
processo educativo em questédo. Utilizamos para o desenvolvimento do projeto
elementos de varias linguagens artisticas, Cinema, Musica, Artes Visuais e
teatro. Como através de exercicios corporais, analises de imagens, ver e refletir
sobre as peliculas cinematogréficas e documentarias ligadas ao assunto
estudado entre outros.

Iniciamos nosso percurso pedagégico a partir da contextualizacao
histdrica do circo, que tinha como principais referéncias docente os estudos dos
livros “Palhaco” de Mario Fernando Bolognesi (2003) e Andreia Aparecida
Pantano (2007) na obra “A Personagem Palhacgo”. e para os discentes uma
apostila construida e distribuida para os alunos, a partir de dados coletados de
livros didaticos como o livro de Arte, volume 7: ensino fundamental, livro 2/ de
autoria de Claudia Carvalho Torres, Marilia da Silva Fernandes, Dulce Couto
(2012) da colecdo PitAgoras da Editora Educacional, que aborda em seus
contetdos programaticos o assunto circo, buscavamos compreender ainda um
pouco dessa histéria do circo e de suas caracteristicas principais, como
nomadismo, relacdo familiar, dentre outras. As aulas foram momentos de
exposicdes dialogadas vinculadas a contextualizacdo, utilizando como
procedimento metodoldgico as discussdes do material didatico produzido pelo
docente para os participantes, além da apreciacao e analises de filmes e videos
como “O Palhaco®” de Selton Mello, elencando através da pelicula

cinematografica as principais caracteristicas dos circos populares brasileiros.

2 O filme “O palhago” dirigido pelo ator e diretor Selton Melo, langcado em 2011, conta a histéria
de Benjamin um jovem palhaco em meio a seus questionamentos particulares, quem ele



Na segunda etapa do projeto, a busca era ampliar o repertoério artistico
dos alunos, por meio da apreciacdo de espetaculos através de videos de
diversos circos, seguidos de discussfes, mesclando videos de circos populares
e circos contemporaneos, refletindo sobre as, diferencas e semelhancas
existentes entre os mesmos naquilo que diz respeito as técnicas, e elementos
poéticos existentes entre estas duas formas distintas, porém complementares,
de se fazer e compreender as artes circenses nos dias atuais.

Apoés apresentadas algumas conceituacdes e elementos da linguagem
poética circenses, no que concerne a teoria, bem como uma contextualizacao
histérica da figura palhaco passamos para um terceiro momento do projeto e
partimos para as praticas vivenciais das técnicas de circo, utilizando as técnicas
de corda-bamba, jogo de malabares e a palhacaria. Nessa etapa, teve inicio os
exercicios com jogos teatrais ampliando a atencao, o reflexo, a concentracéo e
a preparacao corporal para as técnicas circenses estudadas.

As vivéncias préticas se apresentaram como momentos de muita
excitacao para os alunos participantes da oficina, pois o encantamento causado
pela possibilidade de viver na pratica o que foi visto na teoria possibilitou para
aqueles discentes, uma aproximagao com as técnicas circenses citadas, fazendo
os alunos tecer relagées com o que era apreciado no (S) circo (s) que passavam
por aquela cidade com o0s seus corpos em movimento com a corda-bamba, os
jogos de malabares e a palhacaria.

As duas técnicas citadas sdo comuns quer nos circos populares e
tradicionais, quer nos circos com uma producéo mais sofisticada. Entendemos a
técnica como um conhecimento pratico e elemento poético do circo, através do
manuseio de determinados recursos, a um fazer; visa ao aprendizado do
desenhar e delinear das acdes da pessoa que a executa, no tempo e no espaco.
Compreendemos que a palavra técnica esta ligada principalmente a capacidade
operativa do artista. E ela quem operacionaliza sua relacdo com a energia
criadora, e é, através do aprendizado pela técnica, que artistas circenses
desenvolvem seu trabalho e sua poética.

A técnica nas atitudes corporais dos artistas circenses € modo de se fazer,

presente na relacao entre eles e o publico, ndo deve ser apenas fisico-mecanica,

realmente é? Qual sua funcdo no mundo? Filme que em meio a suas questfes existenciais
humanas, apresenta a vida de uma trupe de circo popular em meio a todas suas faganhas diarias.



mas humana, permitindo, como comentou Burnier (2001, p. 25) sobre técnica
cotidiana e extra cotidiana “[...] estabelecer um elo comunicativo entre 0 humano
em sua pessoa e 0 que seu corpo faz e, ao articular esse processo, projeta-lo,
comunicando-o para seus espectadores”.

Tais experiéncias desenvolvidas em sala de aula, foram posteriormente
apresentadas em um evento realizado na escola denominado de “O Circo na
Escola”, que contou com apresentacdo de espetaculos teatrais de grupos
convidados, mostra de video, bate-papo com artistas circenses e oficinas
praticas e a participacdo da comunidade escolar como um todo. Ao final de todas
as acOes do evento, tinhamos um espaco reservado para discussdo, em favor
do conhecimento que estava sendo construido a partir do evento, que nao se
apresentava como um evento pontual, mas como um procedimento pedagdgico.

A comunidade extraescolar, assim como os alunos, os professores e 0s
funcionarios puderam participar da amostra de videos de circos tradicionais e
contemporaneos, bem como apreciar a apresentacdo dos palhacos Lombriga e
Bole-Bole com o espetaculo de palhagos “Quem Aposta Come Brocha” da Cia.
Arte e Riso de Umarizal/RN; além de participar do bate-papo com os artistas
circenses Victor Miranda, Emanuel Coringa e Junio Santos e das oficinas
ofertadas no evento.

Durante todo o evento a participacdo de toda comunidade era bem-
vinda, a escola se mantinha de portas abertas para que as pessoas pudessem
circular naquele ambiente organizado e preparado para tal acdo e pudesse
desfrutar de qualquer momento que fosse de seu interesse.

ApoOs a abertura do referido evento, foi iniciada a mostra de videos sobre
o circo. Nessa apreciacdo das estéticas e da poética dos circos tradicionais e
contemporaneos foram apresentados os videos® do Circo do Fuxiquinho, do
Circo do palhaco Facilita e do Circo de Soleil. Ap6s a exibicdo dos videos era

feita uma conversa com a plateia sobre os videos assistidos.

% No estado do Rio Grande do Norte se tornou uma pratica muito natural a gravacao dos
espetaculos de circos tradicionais/populares, como os ja citados, e sua comercializagéo é feita
durante os espetaculos. Os exemplares dos videos do Circo de Soleil também existem a venda
pela internet e em locais especializados.



Ainda na apreciacdo estética houve, a apresentacdo dos palhacos
Lombriga e Bole-bole interpretados, respectivamente por Emanuel Coringa e
Victor Miranda.

Pautados na Abordagem Triangular de Barbosa (1991) a proposta do
evento, assim como do Projeto Lugar de Circo € na Escola, assentou-se no
apreciar, contextualizar e no fazer, ou, como sugerem o0s Parametros
Curriculares Nacionais para o Ensino de Arte (BRASIL, 1998) entre a producgéo
do aluno, a fruicdo das obras e a reflexao.

No ambito desta pesquisa, se faz necessario distinguir a leitura da obra
de arte como uma forma nao s6 de fruicdo ou de prazer estético, mas também
de conhecimento pratico. O aluno é um ser reflexivo e critico quanto as
representacées e aos significados exibidos tanto nos videos, quanto na cena
teatral, jA a contextualizacdo diz respeito a estabelecer uma porta aberta a
interdisciplinaridade no processo ensino-aprendizagem. Coadunamos com 0
pensamento de Barbosa (1991) quando diz que o fazer artistico € insubstituivel
para a aprendizagem da Arte e a ele esta relacionado ao desenvolvimento do
pensamento e da linguagem presentacional?, diferentemente da compreenséo
linear e discursiva predominante na escola. O fazer artistico oferece a
possibilidade de interferir no pensamento racionalista da escola presidido pela
|6gica e pelo discurso verbal.

O fazer artistico, como um dos componentes, utilizado de modo isolado,
ndo contribui para a capacidade criadora. A préatica sozinha tem se mostrado
impotente para formar o apreciador e fruidor da arte (BARBOSA, 1991, p. 41).

No ensino da Arte, o produto final também tem importancia, ndo apenas
0 processo, pois, a experimentacao, o fazer artistico € como um modus operandi
imprescindivel ao conhecimento da Arte. A técnica, no sentido rico da palavra, é
instrumento de compreensédo e do entendimento das multiplas significacées de
uma obra de arte. A experimentacdo, caracterizada pela exploracdo de
materiais, instrumentos e possibilidades expressivas, procedimentos técnicos,

deve estar associada a reflexdo critica e a estética e a Histéria da Arte.

4 Ao se referir ao confronto entre o pensamento presentacional da arte versus o pensamento
racionalista da escola, Ana Mae utiliza-se das categorias apontadas por Suzanne K. Langer,
segundo a qual, para compreensdo do mundo, ha dois sistemas de conhecimento, o sistema
discursivo e o presentacional.



Referendados na Abordagem Triangular de Barbosa (1991), a
contextualizacdo do circo e da arte da palhacaria foi feita no evento, O circo na
Escola, pelo bate papo entre alunos e os artistas Victor Miranda Palhago (Bole-
bole) e Junio Santos (Palhaco Cuscuz), convidados para o evento que falaram
de suas experiéncias com a arte circense; ja o fazer, a experimentacdo foi

possibilitada pelas oficinas de corda bamba, palhacaria e malabares.

Os assuntos e conteudos sistematizados para o estudo do circo e da
palhagaria para jovens estudantes estiveram presentes em todos 0s momentos
do evento “O Circo na Escola” como foi descrito anteriormente, porém para mim
enguanto docente também ficava daquele evento grandes ensinamentos que eu
carregaria para minha vida de professor: ter a certeza da necessidade de dialogo
constante com a comunidade, como principio norteador para o crescimento de
uma escola, utilizar de seus eventos organizados coletivamente como forma de
gerar uma aproximacao das pessoas com a escola, e, principalmente, ter a
certeza da necessidade de ensinar a n0ssos jovens a serem protagonistas de
acOes em sociedade comecando pela escola, protagonizando um espago onde
0s proprios aprendem, ndo apenas com oralidade e palavras escritas em um
papel, mas com seus erros e acerto ao assumir o comando de algo como um
evento onde participavam e organizavam a programacao.

Para consolidar o Projeto Lugar de Circo € na Escola que teve como um
de seus momentos apices com o evento “O Circo na Escola” tivemos as
apresentacoes dos espetaculos e cenas comicas montadas pelos alunos durante
as aulas praticas de palhacaria, de malabares e de corda bamba em outras
escolas e nas ruas do bairro.

Levando as producdes do alunos no projeto para outros espagos
externos a nossa escola, foi possivel uma aproximacdo da obra de arte
desenvolvida na escola de forma direta com o espaco a cidade e a rua enquanto
espaco social e de socializagdo, proporcionando o retorno dos estudos dos
jovens a seu lugar de origem, a comunidade que agora era espectadora e
analisadora de acdes artisticas escolares, comunitarias e continuas, pois apos
as primeiras apresentacdes na Escola Maria de Lourdes Bezerra e nas ruas do
bairro onde a escola € localizada, os alunos foram convidados para outras

apresentacdes em escolas, associagdes, eventos festivos e etc. O projeto e os



conhecimentos construidos junto aos alunos se multiplicaram e se mantiveram
vivos a partir do grupo de teatro “Mascaras de Sal” (grupo formado pelos alunos
participantes do projeto) existente até hoje 13/11/2017, multiplicando o0s
conhecimentos adquiridos na escola para toda a cidade, gerando uma relacao
de reconhecimento da comunidade com os jovens palhacos que agora

protagonizavam risadas nos mais diversos espagos de convivéncias da cidade.
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